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Аннотация 
Визуализация культуры давно является не просто тенденцией в развитии общества, но нашей реальностью. Автор

статьи исследует влияние персонажей женщин-убийц в кинематографе XXI века на социально-культурные изменения.
В статье  представлен  краткий обзор  на  эволюцию репрезентации персонажей  женщин-убийц в  кино в  контексте
произошедших с 2000–2015 гг. событий в мире и кинематографе, последствия их влияния на наше настоящее. Статья
состоит из двух частей. В первой части автор рассматривает временной промежуток с 2000–2015 гг., во второй части
автор  анализирует  кинематограф  2016–2020  гг.  Цель  статьи: зафиксировать  процесс  изменения  репрезентации
персонажей женщин-убийц и последствия их влияния на наше настоящее.
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Abstract 
Visualisation of culture has long been not just a tendency in the development of society, but our very reality. The author of

the article explores the impact of female killer characters in XXI century cinema on socio-cultural changes. The article presents
a summary of the evolution of the representation of female killer characters in cinema in the context of world and cinematic
events that occurred from 2000 to 2015, and the consequences of their impact on our present. The paper consists of two parts.
In  the  first  part  the  author  examines  the  time  period  from  2000  to  2015,  in  the  second  part  the  author  analyses  the
cinematography of  2016–2020.  The aim of the article:  to  record the process  of  changing representation of  female  killer
characters and the consequences of their influence on our present.
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Введение 
Теоретические исследования об изменении места и роли женщины в современном мире постоянно подвергаются

обновлению и переосмыслению. Это можно проследить не только через социокультурные нормы (стремление стереть
гендерные  рамки  в  профессиональных  сферах,  в  том  числе  требования  о  равной  оплате  труда),  но  и  через
кинематограф.  На  протяжении  уже  более  чем  ста  лет  искусство  кино  является  аудио-визуальным  таймлайном
социально-культурных проблем,  с  которыми сталкивается  человечество и их решений.  Цель  статьи:  предоставить
краткий обзор киногероинь женщин-убийц и их влияние на социокультурные изменения в обществе в 20-е годы XXI
века.

Чтобы доказать актуальность заявленной темы, обратимся к философам и культурологам. М. Хайдеггер в своей
работе «Исток художественного творения» исследует вопрос о спасительной силе искусства и его способности стать
новым истоком мышления [1]. Для Хайдеггера искусство — не прекрасный объект или форма развлечения, искусство
— способ  отражения  и  отслеживания  глубоких  аспектов  человеческого  существования  и  познания  самих  себя  и
окружающего мира.  В этом контексте познания мира мы начинаем видеть искусство как событие,  «становящееся
значимым благодаря творческому акту» его творца.

Активным изучением философских подтекстов, скрытых в смыслах кино и кинематографическом опыте занимался
французский философ Жиль Делез, который размышлял о теории и о концептах, вызвавших кино к жизни [2]. Для
Делеза кинематограф — «особый способ восприятия и мышления»,  погрузившись в размышления,  в которых мы
сталкиваемся с новыми эстетическими и философскими возможностями, глубокими подтекстами и смыслами, что, в
свою очередь, снова приводит нас к мысли о том, что «скрытые в кинематографическом искусстве смыслы обладают
безграничной  возможностью  влиять  и  изменять  человеческое  восприятие  реальности».  Творцы  выражают
философские концепты своих произведений через визуальные образы, движения камер, игр со светом и построений
композиции  кадров,  подталкивая  зрителя  интерпретировать  мысли  и  идеи,  заложенные  автором  в  произведении.
Каждый творец — человек, инициировавший диалог. Он может не знать ответов на все вопросы, но создает поле для
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обсуждений глубинных тем и аспектов человеческого  бытия.  Кино — пространство для рассуждения,  которое не
только  отражает  реальность,  но  и  обладает  способностью трансформировать  ее  посредством эстетических  форм,
создавая после для осмысления новых граней сущего и новые возможности для мышления и восприятия окружающего
мира.

В  разные  эпохи  разные  виды  искусства  выходили  на  первый  план  и  сейчас  мы  находимся  «в  процессе
визуализации культуры как таковой», где «интерпретатор становится важнее тех вещей, которые он интерпретирует»
[3].

Образ  женщины  в  кинематографе  один  из  самых  динамично  развивающихся  и  спорных,  постоянно
подвергающийся изменению, переосмыслению и, как следствие, нахождению новых смыслов и интерпретаций. Как
демонстрируют вышеупомянутые философы, кинематограф — искусство, наиболее точно передающее реальность, и я
считаю, что именно через героинь женского пола можно проследить настоящие социокультурные изменения.

«Чтобы изменить экономическую и социальную и политическую структуру общества, мы должны отыскать новые
мифы и новых героинь» [4].

Автор  переносит  фокус  именно  на  персонажей  женщин-убийц,  так  как  это  героини,  которые  находятся  в
оппозиции обществу и его традиционным ценностям. Героиня женщины-убийцы всегда отводит образ мужчины на
второй план, что показывает нам трансформацию образа женщины не только в кино, но и в общественных социальных
институтах.  Именно  через  таких  противоречивых  персонажей,  женщин,  которые  «не  такие  как  все»,  становится
заметна  смена  социокультурных  парадигм  в  самом  обществе.  Также  стоит  пояснить,  что  объектом  исследования
является кинематограф именно США, так как Голливуд был и остается главной движущей силой кино, ловит каждый
тренд, подстраивается под общественное настроение и, таким образом, выпускает актуальные фильмы. Мною был
взят  временной  отрезок  именно  последних  20  лет,  так  как  данная  работа  не  претендует  на  то,  чтобы  быть
кинолетописью, а имеет главную цель — зафиксировать процесс изменения репрезентации персонажей женщин-убийц
и последствия их влияния на наше настоящее.

Методы и принципы исследования 
Методологической  основой  исследования  является  анализ  культурного  пространства  до  XXI  века,  анализ

эволюции  образа  персонажей  женщин-убийц  в  кинематографе  2000–2021  годов.  В  работе  также  использованы
искусствоведческий  анализ,  предполагающий  кинематографический  разбор  для  анализа  образной  природы
художественных  произведений;  социологический  метод,  представляющий  художественные  произведения  как
социально обусловленные явления. Всего было проанализировано 70 фильмов, снятых в период с 2000–2020 гг. В
работе  использован  гендерный  подход,  который  предполагает  анализ  социальноисторических  явлений  с  учетом
фактора пола. 

Обсуждение 
Персонаж  —  собирательный,  искусственно  сконструированный  герой  (образ),  отражающий  представления

отдельного  автора,  социальные  нормы  и  боли  своего  времени.  Женские  персонажи  убийцы  —  персонажи
нетрадиционные, они всегда исключение из правил, у них есть резонанс, именно поэтому, несмотря на то, что их
немного, почти каждая из них стала культовым персонажем. Персонаж всегда отражает то время, то эпоху, в которых
были созданы. «Герой фильма — концентрированное выражение актуальных проблем своего времени» [5, С. 72].

На протяжении десятилетий происходит увеличение самостоятельности героинь. С древних времен женщинам
отводились такие роли как хранительница семейного очага, жена, мать, дева в беде, богиня, роковая женщина [6, С.
174].

Это получило отражение в культуре и искусстве. Начиная с конца 60-х гг. XX в. это положение начало меняться,
когда появляются такие персонажи как Бонни («Бонни и Клайд», 1967 г.) и Кэрри («Кэрри», 1976 г.). С конца 70-х гг.
расширяется спектр жанров, в которых появляются центральные женские персонажи: роуд-муви, фантастика. Одним
из главных толчков в сторону изменения образа женщины в кино становится феминизм второй волны. Визуализация
женского образа в кино преломляется через актуальные проблемы, касающиеся роли женщины в обществе, такие как
порицание,  самореализация  вне  социальной  роли  жены  и  матери  вне  романтических  отношений.  Гендерные
стереотипы любого времени — один из элементов создания образов и характеров.

Вернемся к началу XXI века. Ключевыми мировыми событиями, которые повлияли весь мир с 2007-2008 стали:
теракт 11 сентября 2001 г. в США, войны в Афганистане (2001 г.) и Ираке (2003 г.), развитие интернета: появление
Facebook (2004 г., принадлежит запрещенной на территории РФ организации Meta), YouTube (2005 г.), Twitter (2006 г.),
ВКонтакте (2006 г.). В этот же период в Голливуде в 2000 г. Джулия Робертс стала первой среди представительниц
женского пола получать гонорар в $20 млн за фильм, а в этом же году также получила «Оскар» за роль в фильме «Эрин
Брокович».  Основанный  на  реальных  событиях  фильм  рассказывает  о  матери-одиночке,  которая  противостоит
огромной  корпорации.  После  этого  фильма  можно  с  уверенностью  заявить,  что  женским  героиням  уже  можно
проявлять инициативу, быть умной и самостоятельной, противостоять корпорациям, однако насилие ей не дозволено.
В 2003 г. героиня фильма «Молчание ягнят» (1990 г.) Клариса Старлинг, сыгранная Джоди Фостер, была поставлена на
шестое место в списке величайших героев кинематографа. В первую десятку вошла только ещё одна женская героиня
— Эллен Рипли из «Чужого» Ридли Скотта [7].

Мы видим, что в начале 00-х гг. кинематограф начинает больше ценить женщин, их работу, чем раньше. Среди
персонажей  женщин-убийц  выделяются  такие  яркие  героини  как:  Лара  Крофт  («Лара  Крофт:  Расхитительница
гробниц» (2001), Рокси Харт и Велма Келли «Чикаго» 2002г. (номинация на премию «Оскар» у первой и победа у
второй), Эйлин Уорнос «Монстр» 2003г. («Оскар» за лучшую женскую роль) и Невеста «Убить Билла» 2003, 2004 гг.
Как  уже  было  отмечено  выше,  до  начала  2000-х  гг.  мужчинам  принадлежала  монополия  на  насилие.  Женские
персонажи следовали представлению о роли женщин, их визуальная репрезентация в кино сексуализирована, но это не
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отрицает тот факт, что это сильные, независимые героини, каждую из которых можно отнести к категории «боец»,
который проживает свою правду.

«Массовая культура — массивный экран, на котором могут быть спроецированы коллективная фантазия, тревоги,
страхи и их последствия, и который показывает слепые пятна культуры, находит формы, проявляющие социально-
травматический материал через искажение, защиту и маскировки» [8, С. 208].

В  период  с  2008–2015  гг.  образ  женщины-убийцы  все  дальше  уходит  от  традиционных  представлений  о
женственности.  Появляются  такие  типы  женщин  как  женщина-агрессор,  подавитель  (Эми  Эллиот-Данн
«Исчезнувшая»).  Женский  персонаж  становится  на  один  уровень  с  мужчиной,  она  такая  же  сильная  и
самостоятельная. При этом появляется тенденция к образам сильной женщины воина с материнскими инстинктами
(раньше это были бы две абсолютно разные героини): Китнисс Эвердин «Голодные игры». Среди событий, оказавших
влияние на изменения мира можно выделить: появление IPhone (2007 г.), экономический кризис (2008 г.), Барак Обама,
первый чернокожий американский президент, вступает в должность (2009 г.), интернет — центр мировой культуры:
появление Instagram (2010 г., принадлежит запрещенной на территории РФ организации Meta), бум супергеройского
кино.  В  2015  г.  Пентагон  заявил  о  принятии  нового  правила,  разрешающего  женщинам  служить  на  передовых
наземных боевых  позициях.  Также  это  период начала  четвертой  волны феминизма.  Её  основные  акценты — это
«проведение  кампаний  по  расширению  прав  и  возможностей  женщин,  интерсекциональность,  использование
интернет-инструментов» [9].

В 2013 г.  Дженнифер Ли получила «Оскар» за мультфильм «Холодное сердце» (где она является сценаристом и
сорежиссером). Анимационных фильм рассказывает историю двух принцесс, высмеивая диснеевские стереотипы о
принцессах и вводящий новый тип женского мультперсонажа. «Холодное сердце» стал международным хитом. Ли –
первой женщиной-режиссером студии Walt Disney Pictures [7].

Одним  из  главных  голливудских  событий  стал  скандал  с  Харви  Вайнштейном  и  популярность  движения
[#MeToo]. Кинофестивали массово начинают менять правила и регламенты, с целью прийти к гендерному равенству в
киноиндустрии.  В  2008 г.  Кэтрин Бигелоу  стала  первой женщиной лауреатом-режиссером за  фильм «Повелитель
бури».  В 2012 г. Уизерспун и кинопродюсер Бруна Папандреа создают кинокомпанию Pacific Standard, чья основная
цель — создавать истории про женщин. Компания стала безумно успешной. На её счету такие фильмы и сериалы как:
«Исчезнувшая», снятая по роману Гиллиан Флинн, «Дикая», основанная на травилоге Шерил Стрейд, «Красотки в
бегах» и мини-сериал «Большая маленькая ложь».

Австралийская  актриса Марго Робби вместе с  мужем тоже создали свою продюсерскую компанию. Компания
LuckyChap специализируется на фильмах о героинях на грани нервного срыва, опасных и мстительных [10].

Они спродюсировали такие фильмы о женщинах-убийцах как: «Хищные птицы», «Тоня против всех», «Девушка,
подающая надежды».  Последние две картины были номинированы на Оскар в категории лучшая женская роль,  а
второй взял Оскар за сценарий. В 2015 г. Мэрил Стрип запустила «сценарную лабораторию» для женщин старше
сорока [11].

Заключение 
Женщины начинают создавать  больше фильмов  о  женщинах,  в  частности,  о  женщинах-убийцах.  Голливуд —

машина, где для создания фильма начиная от идеи и до выхода фильма в прокат проходит в среднем 3-4 года. То есть,
социальные изменения, зафиксированные кинематографом, выходят в массы с опозданием на несколько лет. Конечно,
социум не меняется за один день и актуальность проблемы, скорее всего останется, но это нужно понимать для того,
чтобы качественно проанализировать причинноследственные связи между событиями в  мире и выходом того или
иного  фильма.  Изменение  женских  образов  в  американском  кино  взаимосвязано  с  актуальными  потребностями
общества.  Общественно-политические,  социальные  и  культурологические  нормы,  догматы,  процессы  влияют  на
персонажей.  Персонаж — конструктор,  отражающий представления отдельного автора,  социальные нормы и боли
своего  времени.  Монополия  на  убийство  больше не  принадлежит  мужчинам.  Образ  женщины-убийцы уходит  от
традиционных представлений о  женственности.  Мы видим тенденцию,  что  женщины начинают  принимать  более
активное участие в создание кино, стоят в руководящих должностях. Женщины начинают делать успешное кино для и
о  женщинах.  Функция кинематографа — трансляция социальных идей и гендерных стереотипов.  Таким образом,
сейчас женские персонажи выходят на первый план, потому что в обществе есть потребность на таких героинь.
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